STUDII DE ATELIER. CERCETAREA MINORITATILOR NATIONALE DIN ROMANIA
WORKING PAPERS IN ROMANIAN MINORITY STUDIES
MUHELYTANULMANYOK A ROMANIAI KISEBBSEGEKROL

Nr. 71

Daniel Iftene

REPREZENTARI

ALE MINORITATILOR ETNICE

IN FILMUL ROMANESC DE FICTIUNE
DE DUPA 1990

Ak
w"w&

INSTITUTUL PENTRU
STUDIEREA PROBLEMELOR
MINORITATILOR NATIONALE

Cluj-Napoca, 2024



STUDII DE ATELIER. CERCETAREA MINORITATILOR NATIONALE DIN ROMANIA
WORKING PAPERS IN ROMANIAN MINORITY STUDIES
MUHELYTANULMANYOK A ROMANIAI KISEBBSEGEKROL

ENr.71
Autor: Daniel Iftene
Titlu: Reprezentdri ale minoritatilor etnice in filmul romdnesc de fictiune de dupa 1990

B Coordonator serie: lulia Hossu, Novak Csaba Zoltan

© INSTITUTUL PENTRU STUDIEREA PROBLEMELOR MINORITATILOR NATIONALE
Cluj-Napoca, 2024

ISSN 1844 - 5489

WWW.iSspmn.gov.ro

W Lector stiintific: Virginas Péter
B Conceptie graficd, coperta: Konczey Elemér
B Tehnoredactare: Sut6 Ferenc — Tipoteka Labs

Opiniile exprimate in textul de fata apartin autorilor si ele nu reflectd in mod obligatoriu punctul de vedere
al ISPMN si al Guvernului Romaniei.



DANIEL IFTENE - REPREZENTARI ALE MINORITATILOR ETNICE IN FILMUL ROMANESC
DE FICTIUNE DE DUPA 1990
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DANIEL IFTENE, lecturer at the Theatre and Film Faculty, Babes-Bolyai University (Cluj-Napoca).

Rezumat

B Dupa caderea regimului ceausist, cinematografia romaneasca s-a relansat, distantandu-se de discursu-
rile si cerintele ideologice ale ultimelor decenii, iar una dintre zonele in care aceste schimbari s-au facut
simtite a fost si cea a reprezentarii minoritatilor etnice, puternic schematizate sau deseori ocultate de
filmul din perioada comunista. Structurii aproape monolitice etnic a societatii comuniste romanesti -
construita prin filmul de actualitate - i se va contrapune, dupa 1990, una puternic mozaicata si specifica
tranzitiei, care insa reflectd deseori si stereotipiile folosite in reprezentarea comunitatilor minoritare in
trecut. Cu toate acestea, cativa regizori (Lucian Pintilie, Radu Mihadileanu, Radu Jude etc.) deschid calea
interogarii si dinamitarii acestor locuri comune, atacand xenofobia si rasismul care au destabilizat relatiile
etnicilor romani cu romii, evreii, maghiarii sau nemtii de-a lungul istoriei.

Studiul de fatd propune o panoramare criticd a reprezentarii minoritatilor etnice in filmul romanesc
contemporan, cu scopul de a evidentia strategiile folosite de diferiti cineasti locali. In plus, propune si
cateva piste pentru intelegerea absentei anumitor comunitati etnice din filmul romanesc de fictiune,
reprezentarea fiind polarizata in jurul romilor, evreilor si maghiarilor, si, prin interventiile specifice ale
anumitor autori, in jurul germanilor si aromanilor.

Abstract

B After the fall of the Ceausescu regime, the Romanian cinema was relaunched; it was stepping back
from the discourses and ideological demands of the previous decades. One of the areas where these
changes became visible is that of the representation of ethnic minorities, strongly generalized or often
hidden by the communist cinema. The almost monolithic ethnic structure of the Romanian communist
society - built by the means of the films that discussed the everyday life - is contrasted with a strong
ethnic mosaic specific to the transition, which often reflects the stereotypes used to represent minority
communities in the past. However, certain directors (Lucian Pintilie, Radu Mihaileanu, Radu Jude et al.)
pave the way for the questioning and the tearing down of these commonplaces, tackling the issues of
xenophobia and racism that have destabilized the relations of the Romanians with the Roma, the Jews,
the Hungarians, or the Germans throughout history.

We engage here in a critical overview of the representation of ethnic minorities in contemporary
Romanian film, to highlight the strategies used by various local filmmakers. In addition, the study offers
suggestions for the understanding of the absence of certain ethnic communities in Romanian fiction
film, given that the representation is being polarized around Roma, Jews, and Hungarians, and, only
through the specific interventions of some authors, around Germans and Aromanians.
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REPREZENTARI

ALE MINORITATILOR ETNICE

IN FILMUL ROMANESC DE FICTIUNE
DE DUPA 1990

B Tnainte de 1990, cinematografia romaneasca a dezvoltat, pe fondul ideologiei national-comuniste,
o imagine mai degrabd monoliticd a structurii etnice si religioase locale. E unul dintre efectele pe care
le-a avut realizarea seriei de filme grupate sub umbrela epopeii nationale, al carei scop principal a fost
recuperarea unor momente si personalitati istorice considerate determinante pentru evolutia romanilor
catre statul national. Prin actualizarea unor puncte de conflict intre romani (in diferitele lor organizari) si
natiunile din jur si absenta din proiectul epopeii a recuperdrii acelor puncte de colaborare, unele dintre
minoritatile etnice si religioase primesc pecetea alteritatii bine definite istoric, in timp ce imaginea Ro-
maniei ca spatiu multicultural e instrumentata ca dovadd imbatabila a tolerantei definitorii a populatiei
majoritare.

Putem astfel delimita doud strategii folosite pentru pdstrarea problemei minoritatilor nationale la
limita ecranului: pe de o parte, omiterea personajelor sau situatiilor care sa dea masura diversitatii cultu-
rale a spatiului romanesc sau deturnarea identitatii lor catre cea strict romaneascd; de cealalta, prezenta
celuilalt ca dusman din interior sau din exterior, cu care nu se poate convietui decat dupa un proces de
(re)convertire la valorile majoritatii.

Dupa caderea regimului ceausist, cineastii romani incep sa abordeze constructia multiculturald a
Romaniei, pornind pe pista demistificarii istoriei nationale si a interogarii auto-reprezentarilor generate
de majoritari. Unii autori isi vor asuma acest parcurs prin prisma apartenentei la 0 anumita minoritate
etnica, asa cum este cazul lui Radu Mihaileanu, regizor francez de origine romana, interesat de istoria
si existenta evreilor ca minoritari, al lui Radu Gabrea, cineast roman cu origini germane, care aduce in
filmele sale povesti din jurul sasilor, svabilor si evreilor din Romania sau al lui Toma Enache, actor si
regizor care a oferit, pana in acest moment, doua productii despre aromani. Altii vor incerca sa rescrie
istoria nationala prin relatia cu minoritdtile etnice, religioase sau sexuale, deseori defectuoasa si deloc
avantajoasa pentru imaginea de sine a romanilor. Aici, cu siguranta proiectul cel mai consistent a fost
generat, in ultimul deceniu, de Radu Jude, cu productiile sale despre robia romilor (Aferim!) sau despre
discriminarea sau exterminarea evreilor (Imi este indiferent dacd in istorie vom intra ca barbari Tara moar-
td; Inimi cicatrizate). Pentru o a treia categorie de regizori, celdlalt (din punct de vedere etnic sau religios)
nu devine insd un subiect in sine, cat mai mult o substanta de contrast pentru situatiile pe care le traver-
seaza populatia majoritara sau chiar o piesa exoticd in mozaicul prezentului romanesc.

Chiar daca mai multe dintre minoritatile nationale apar in filmele romanesti de fictiune din ultimele
trei decenii, se poate totusi vorbi despre acea tensiune intre supra-reprezentare si ascundere, din care
rezulta,rezonante si efecte secundare semnificative si modeleaza intensitatile afective in relatie cu etnia
si rasa”. (Celik 2015: 17-18) Simpla observatie, care poate sta la baza unui studiu cantitativ de sine stata-
tor, scoate la iveala prezenta mult mai puternica a romilor (in special in filmele despre actualitate) decat
a celorlalte comunitdti etnice. La polul opus, se afla minoritatile care nu si-au gasit loc in productiile pe

1 Aparitia acestui articol a fost sustinuta prin proiectul POCU/380/6/13/124146 Cercetare doctorald si postdoctorala de
calitate, inovativa si relevanta pentru piata muncii.



%\Xé | SPMN WORKING PAPERS - 71/2024

care le-am analizat sau a caror aparitie nu e deloc una consistenta (rusii lipoveni, ucrainenii, turcii, tatarii,
armenii, chinezii etc.). De fapt, in afard de romi, atentia cineastilor romani s-a concentrat cu precadere
asupra evreilor si germanilor - celelalte populatii dispersate, conform taxonomiei propuse de Panayis
(Panayis 1999: 1-5) - si asupra unor minoritati etnice localizate, cum e cazul maghiarilor. Aparitiile altor
minoritati nationale sunt, in comparatie cu cele mentionate anterior, mai degraba insulare. Prin urmare,
in urma acestui studiu vom incerca sa scoatem in evidenta si posibile cauze ale interesului scazut al
cineastilor romani fata de anumite minoritati etnice si religioase.

In incercarea de a identifica si a analiza diferitele reprezentari ale minoritatilor etnice in filmul roma-
nesc de fictiune, ne-am concentrat asupra productiilor de lungmetraj lansate dupa 1990, fara a opera
insa o selectie pe criterii valorice. In al doilea rand, studiul fiind plasat in jurul discursurilor generate de
autori romani, am ales sa excludem din aceasta selectie filmele unor regizori strdini care, desi filmate in
Romania, cu actori romani sau cu trimitere directa spre spatiul romanesc, nu fac obiectul acestui studiu
(de exemplu, Katalin Varga al englezului Peter Strickland, Roming al cehului Jiri Vejdelek sau Gadjo dilo
al francezului Tony Gatlif). Toate acestea vor face obiectul unei cercetari separate.

1. Minoritarul ca exotic sau exclus. Tipare si stereotipii

B Unul dintre primele proiecte cinematografice ale lui Lucian Pintilie de dupd intoarcerea in Romania,
O vara de neuitat, ataca barbaria romaneasca la contactul cu alteritatea, plasand actiunea la granita cu
Bulgaria, in anii 1920, departe de punctul de control al autoritatii centrale. Un soi de no man’s land in
care interventia brutala si discretionara tradeaza salbaticia si intoleranta. Capitanul Petre Dumitriu si
sotia sa Marie-Thérése Von Debretsy se muta cu garnizoana intr-o zona atacata frecvent de comitagii?,
departe de luxul saloanelor si aproape de macedonenii persecutati de gruparile de pe ambele maluri
ale Dunarii. Atitudinea negativa a romanilor se vede inca de la inceput cand, in casa de toleranta pla-
sata vizavi de conacul familiei Voroveanu, reprezentantul autoritatii se ciocneste de ,rdazboinica” Erzsi.
,Noi nu miscadm de aici. Aici locul nostru de muncd. Menj a francba!?, ii strigd tanara barbatului, care
fncearcd sa o puna la punct (,Erzsi, vezi ca-ti dau una peste dinti de te pupa Béla Kun rece!”), in timp ce
unul dintre locotenenti i se adreseaza ironic cu ,boanghina dracului!’; unul dintre cele mai injurioase
apelative folosite de romani la adresa maghiarilor. La intoarcerea represiva a militarilor, Erzsi conduce
revolta femeilor din bordel cu un ,Traiasca revolutia maghiar! Trdiasca Béla Kun!’, iar acelasi locotenent
0 agreseaza verbal si fizic, reinstaurand autoritatea majoritarului:,Bine, ma, Béla Cur, ma! Se poate, ma?
De ce nu esti tu...? Pai, daca avem cur frumos, sfiddm armata romana? Pai de aia am facut noi Romania
Mare? Sa faci tu misto de ea?”. Acest moment functioneaza ca preambul pentru marea agresiune etnica
din interiorul povestii.

Ajunsi in locuinta provizorie de pe malul Dunarii, Dumitrii sunt priviti de pe margine de taranii bul-
gari, care pastreaza distanta fatd de nou-veniti. Atitudinea lor, alaturi de spargerea oglinzii venetiene pe
care Marie o amplasase in casa sardcdcioasa si de atacul comitagiilor asupra granicerilor in Staro Selo,
fi induc femeii o stare de neincredere si frica, pe care o tradeaza la primul contact cu tdranii acuzati pe
nedrept ca ar fi contribuit la uciderea soldatilor romani. Momentul de intalnire e orchestrat cu candoare
de Pintilie. Petco, cel mai vizibil dintre ei, se joacd cu cei doi copii ai familiei Dumitriu. Nestapaniti de
prejudecata si fricd, cei mici rup distanta pe care ceilalti o mentin fata de taranii dobrogeni, pe care
Pintilie ii desemneaza ca victime absolute ale noii autoritati, oarba la diferentele culturale dintre cei pe
carefi au in fata si tributara stereotipiilor care si-au facut loc chiar in vocabularul romanesc (,Ma bulgarii
astia, ia veniti la mine! Sa nu raciti la umbral... Nu degeaba zice cine zice «cap de bulgar»!’, ii apostro-
feaza locotenentul). Petco si ceilalti incearca sa ii clarifice lui Marie diferentele identitare dintre ei si cei
care sunt cu adevdrat vinovati: ,Comitagii is machedonti, nu-s dobrogeni. Nici nu vorbesc romaneste,
vorbesc bulgareste... Ala de acolo nici nu vorbeste romaneste, vorbeste numai turceste!” / ,Pai, daca-i
turc!”. Atitudinea lui Marie se schimba radical, ajungand o apdratoare a taranilor bulgari, dar nu printr-o

2 Membri ai unor grupari revolutionare bulgare.
3 Toate replicile sunt transcrise intocmai dupa fragmentele de film indicate.
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empatie si solidaritate a minoritarului, ci prin aderenta la un set de valori europene. Totusi, nu reuseste
sd se opuna agresiunii, nu are forta revolutionara pe care o punea in act Erzsi la inceputul filmului, ci
radmane un simplu paliativ.

Pintilie incearca sa reconstituie imaginea unei comunitdti etnice nu doar prin dialog, ci si prin cos-
tumele barbatilor, prin limba, prin ocupatiile pe care le au in mod traditional si, nu in ultimul rand, prin
fondul muzical popular, care contrasteaza cu natura mozartiana a protagonistei.

Daca in O vard de neuitat tensiunile dintre noua majoritate si minoritatile localizate, al cdror statut
s-a schimbat odata cu retrasarea granitelor romanesti, devin o tema dominanta, in celelalte filme ale
sale de dupa 1990, membrii minoritatilor sunt mai degraba parte a texturii multietnice romanesti con-
temporane. In acest sens, sunt relevante doua scene din Terminus Paradis si Dupd-amiaza unui tortionar.
In primul, indragostitii Mitu si Norica merg intr-un balci dupa slujba de cununie si intalnesc o femeie
roma care le vinde verighetele improvizate. La vederea uniformei de soldat a tandrului, aceasta tradeaza
natura ilicita a negotului ei (,Aoleu, manca-ti-as, sa n-am parte, ca scot autorizatia, da’n-am avut timp,
sa moara mamal!”). Imaginea femeii e realistd, dar, in acelasi timp, utilizata pana la limita stereotipului.
Imbracata in haine inflorate, cu cercei si lanturi grele de aur si ochelari de soare deasupra baticului,
sparge seminte in spatele tarabei ei improvizate. la tot ce-ti doreste sufletul, numa’lasa-ma, cad am acasa
sase guri. Sa-mi sara ochii daca mint!”, isi continua aceasta pledoaria. Aici, Pintilie inscrie prezenta femeii
rome in atmosfera de balci, de iarmaroc, din nou la limita legii. in cea de-a doua productie, romii apar ca
material de fundal in contrapunct usor comic cu demonstratiile teoretice ale Profesorului. Intr-un tren
ticsit de persoane, care il duce pe fostul detinut spre intalnirea cu unul dintre cei mai sadici tortionari
din inchisorile comuniste, Pintilie repeta travelingul pe culoarul vagonului, iar camera aluneca de la un
preot care ii ofera o tigara unei fetite rome la ceilalti pasageri, cei mai multi dintre ei tot romi. Nu se
intampla nimic spectaculos, se aud doar vorbele unei batrane si se vad franturi de costum care tradea-
za apartenenta etnica a pasagerilor. Regizorul pastreaza totul in limitele naturalului, ale unei imagini
aproape documentare desprinse din Romania anilor 1990, iar celdlalt nu pare marcat decat ca prezenta.
Insa pozitiile corporale, privirea pierduta a singurului pasager care priveste spre camerd, un copil care
pare sa sufere de o dizabilitate mintald, precum si costumele pasagerilor puncteaza, in cateva secunde,
sdracia personajelor pe care le privim si care, in afard de apartenenta etnicd, nu primesc si alte date
identitare.

In Senatorul melcilor, Mircea Daneliuc se opreste asupra uneia dintre cele mai brutale ciocniri inte-
retnice din Romania post-revolutionara: cea de la Hadareni, in care romanii si maghiarii dintr-un sat din
judetul Mures au ,razbunat” uciderea unui roman de catre un grup de romi si au atacat, la randul lor,
mai multe familii de romi, omorand trei barbati. Evenimentul reverbereaza amplu in filmul lui Daneliuc,
care il foloseste ca manifestare simptomatica pentru primitivismul romanesc provocat sa dea piept cu
europenizarea, intr-un trend balcanic pe care Dina lordanova il suspecta ca fiind declansat de felul in
care cineastii din estul Europei au internalizat imaginea Occidentului asupra Balcanilor, pentru succesul
in Vest (lordanova 1998: 267-268). Discutia despre (auto)colonizarea cinemaului romanesc contempo-
ran a fost nuantata recent de Florin Poenaru, care avanseaza doud posibile presiuni: cea de a prezenta, o
viziune sui generis” prin tratarea unor probleme sociale ,in cheie realista si verosimild” si cea a ,capcanei
orientaliste’, potrivit cdreia esticii trebuie sa-si dovedeasca autenticitatea prin discutiile despre ,sdracie
si probleme sociale profunde”. (Gorzo & State ed. 2014: 166)

Intr-o fosta vila prin care a trecut si Nicolae Ceausescu, senatorul Vartosu, personajul central din Se-
natorul melcilor, incearca sa impresioneze o echipa de jurnalisti straini cu inaugurarea unei noi instalatii
eoliene, timp in care totul in jurul lui se prabuseste. Localnicii il agaseaza cu nemultumirile si cererile lor
legate de improprietarire, timp in care sunt mobilizati intr-o absurda vanatoare de melci care urmeaza
sa fie serviti invitatilor strdini.

Comunitatea pe care o reconstruieste Daneliuc e una similard celei din Haddreni, in care romanii si
maghiarii sunt scandalizati de faptul ca impart acelasi spatiu cu romii. In prima scena in care sunt impre-
una, localnicii sunt uniti de aceeasi problema sociala. Singurele diferente pe care le marcheaza regizorul
sunt cele de costum si de limba. Mai tarziu, nemultumirile se transforma in violentd, in momentul in care
un batran disperat incearca sa-l atace cu un cutit pe politistul local si se inteapa reciproc cu apelativul
,Mai, tigane!". Singura care pare sa faca nota discordanta e Cica, tanara translatoare care se pare ca are un
copil cu un barbat rom din sat si care e atacata de doi tineri romi in timpul ,vanatorii” de melci. Treptat,
romanii scot la iveala frustrarile si stereotipurile despre tigani:,,Face ce vrea, sunt stapani aicisa. Uitati-va,
casele in ce hal, uitati pamantul! Urla dupa pamant, il ia de la romani si-l lasa parloaga. Zici ceva, scoate
cutitull. Cand primarul incearca sa-i brutalizeze pe tinerii acuzati de viol, politistii il opresc, amintindu-i
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ca,sunt minoritati” ,Lasa dom’le, ca-s minoritati, dom’le. Nu pe dia de la stat ii taie, pe noi ne taie!”. Mai
tarziu insa, autoritatile devin complici prin lipsa de actiune, in momentul in care multimea furioasa da
foc hambarului in care s-au refugiat doi barbati romi, urmariti pentru uciderea fratelui Cicai.

Vartosu:,Cine a fost primul? Cine a dat foc? Cine sunt liderii?”

Primarul:,,Tamas a dat foc”

Vartosu:,Ungur? Ne trezim cu Consiliul Europei maine aicea. Dacd ungurii au instigat,
trebuie sa se stie clar. Ai inteles?”

Primarul:,Am inteles”

Vartosu (cétre politistul rom):,Ma, boierule, tu nu esti ungur cumva?”

Politistul: ,Nu sunt”.

Prin reactiile inepte ale protagonistului, Daneliuc reuseste sda sanctioneze lipsa de solutie a
autoritatilor postdecembriste pentru conflictele interetnice, cu bataie mai largd spre lipsa de viziune
pentru constructia unei Romanii cu adevarat multiculturale. Senatorul pare imaginea in oglinda a unei
bune parti a autoritdtii vremii, repetdnd impotent acelasi refren:,Sa se impace! Aveti o ord ca sa puneti
lucrurile la punct. Sa se impace!”.

Daca Pintilie si Daneliuc deschid drumul spre interogarea stereotipiilor legate de diferite comunitati
etnice, alti autori se rezuma la a le propaga, folosindu-se de ele ca artificii pentru constructiile generice
pe care le urmdresc.

Reactualizand o traditie culturala bine sedimentata, Horatiu Maldele asociaza femeia roma cu prac-
ticile vrdjitoresti. Vrajitoarea, aici in pozitia de ghicitoare, le oferd personajelor principale din Funeralii
fericite sansa de a-si ,vedea” viitorul, intr-un moment decisiv al existentei lor. Dupa o noapte de betie,
pe una din strazile laturalnice ale Bucurestiului de azi, cei trei barbati se ciocnesc de o tabara de romi
si sunt atrasi de o batrana sa plateasca pentru a li se ghici in carti. ,Sefu; hai sa-ti ghicesc in carti!” tra-
deaza acelasi raport de falsa subordonare pe care il mima si vanzatoarea din Terminus Paradis. intreaga
intalnire e potentata de atmosfera magic-realista si usor romantata din jurul femeii. Actiunea - care e si
incidentul declansator al filmului — se petrece intr-o curte improvizata, in timp ce personajele se aduna
in jurul focului. Ghicitul are reguli precise: e o activitate monetizata sau recompensatd in mod traditional
(nu se ghiceste decat celor care platesc); ghicitoarea ii ofera banii inapoi celui care nu mai are mult de
trdit; si, dincolo de comicul voit al schimbului de replici, are unele limite ascunse. Cand e intrebata daca
nu ghiceste si celor trei tinere de culoare care ii acompaniaza pe barbati, femeia e apostrofata cu un
repros continut:,De ce? Esti rasista? Nu ghicesti la negri?”/,La negri, da! La curve, nu!”. Furia care urmea-
za momentului scoate la iveald fondul rasist al barbatilor: ,Las-o dracului de baraglading, hai odata!”.
Asocierea dintre practicile vrajitoresti si femeile rome e folosita si de Paul Negoescu in adaptarea libera
a prozei lui I.L. Caragiale, Doud loturi. In varianta contemporand a lui Negoescu, femeile de etnie roma
apar in continuare, insa nu ca suspecte pe nedrept de furtul biletului de loterie (ca in textul caragialian),
Ci ca practicante ale ghicitului in carti si in palmd, dar bine ancorate in realitatea economica. Chiar si
daca numai pentru efectul comic, dupa fiecare serviciu prestat, ghicitoarele scot casa de marcat si le
oferd clientilor bonul fiscal.

Femeii magice i se adauga, si in cinematografia locald, cea a femeii rome seducatoare, a carei
atractie sexuala e hiperbolizata de Mircea Muresan in Azucena. Cunoscut pentru productiile de dupa
1990 in care exploata nuditatea, Muresan inchipuie un thriller erotic in care un comandant de graniceri
trdieste o poveste de iubire cu o tandra roma, in ciuda avertismentelor celor din jur. Regizorul orneaza
productia cu o suma de imagini stereotip, cum sunt asa-zisele palate ale romilor, sdracia, deschiderea
spre infractionalitate si apetitul pentru bani. Acelasi joc al seductiei de cétre femeia si barbatul romi le
foloseste si Radu Mihaileanu in Trenul vietii. Aici, Sami, tanarul evreu abandonat de partenera sa pentru
un bdrbat rom, renunta la incercarea de razbunare dupa ce el insusi este sedus de o tandra roma.

O imagine diferita e cea pe care o foloseste Nae Caranfil in Filantropica, in celebra scena in care
presedintele societdtii omonime sugereaza texte pentru cersetorii din Micul Paris. Ultima care intra in
cadrul ferestrei care se deschide spre demisol e o femeie roma care urmeaza sa primeasca identitatea
unei femei gravide in luna a saptea, cu un cérucior de copil in care sé plimbe o papusa. Particularitatea
acestei imagini sta tocmai in neaccentuarea relatiei dintre romi si cersetorie, dar in includerea lor intre
posibilele victime ale diferitelor retele de exploatare existente.



DANIEL IFTENE - REPREZENTARI ALE MINORITATILOR ETNICE IN FILMUL ROMANESC
DE FICTIUNE DE DUPA 1990

2. Recuperari ale trecutului

si identitatii minoritatilor nationale

?

B Fascinatia pentru timp si memorie a cinemaului european (Everett 1996: 103) devine un punct nodal
si al reprezentarii cinematografice a comunitatilor etnice din Romania, numerosi autori cautand in tre-
cut reperele definitorii pentru constructiile identitare ale prezentului.

Intre peliculele din ultimii ani, Nu sunt faimos, dar sunt aromdn puncteaza trei perspective mai putin
frecventate. Prima e, asa cum spune si titlul, deschiderea catre una dintre minoritatile etnice sub-repre-
zentate ca subiect de fictiune; a doua tine de incercarea de a reconstrui in cheie de basm etnogeneza
unei intregi comunitati, iar cea din urma se concretizeaza prin realizarea intregului film in aromana.

Decizia lui Enache, care ulterior a realizat si un documentar despre aromani, e justificata si de faptul
ca lanseaza un proces de auto-reprezentare, in care incearca sa expund cat mai mult din identitatea
contemporand a aromanilor, accentuand comic si un sentiment de urgentd, dat de invocata scadere
in numar a comunitatii. Lumina pe care o proiecteaza Enache asupra grupului etnic din care face parte
e extrem de favorabila si superficial etnografica, fiind interesat mai degraba de un portret luminos al
aromanului. Mai mult, regizorul evita construirea identitatii prin comparatie, concentrandu-se pe soli-
daritatea, mandria si valorile familiale ale membrilor comunitatii.

Dacéd in cazul aromanilor un astfel de demers, oricat de firav, isi propune sa aiba si o componenta
educativd, in ceea ce priveste minoritatile etnice mai mediatizate, accentul se muta spre aducerea la
lumina sau reinterpretarea unor evenimente ignorate sau prezentate deformat.

Punerea in perspectiva a evenimentului istoric din unghiul subiectiv al majoritarului il preocupa pe
un regizor precum Radu Jude, care deschide Imi este indiferent dacdi in istorie vom intra ca barbari cu
un act de asumare a identitatii. In prima scena a filmului, actrita care va interpreta rolul regizoarei care
fncearca sa reconstituie, printr-un spectacol popular, masacrul evreilor la Odessa din octombrie 1941,
puncteaza cateva elemente din fisa sa personala: varsta, cetdtenia, etnia si religia: ,Buna ziua, ma nu-
mesc loana lacob, sunt actrita si interpretez rolul Marianei Marin. Nu poeta, din pacate. Atat eu, cat si
personajul pe care il interpretez, suntem cetateni romani, de etnie romana si amandoua am fost boteza-
te in religia crestin-ortodoxa. Dar, spre deosebire de mine, Mariana e atee.”

Apoi, pe parcursul filmului, regizoarea lupta sa doboare toate fortele de presiune, grave sau ridicole,
dar care, impreund, tradeaza rasismul, xenofobia, antisemitismul si homofobia romanului contemporan.
De la mefistofelicul consilier de la directia de cultura a primariei, care, cu zambetul pe buze, incearcd
sa minimizeze gravitatea deportarii si exterminarii evreilor din Romania, la actorii amatori care se re-
voltd, toata lumea pare sa forteze spre anularea demersului recuperator al regizoarei. Cu umorul care
il caracterizeazd, Jude include chiar un moment de un absurd dureros. Intr-una din pauzele din timpul
repetitiilor, doi batrani vin cu o doleanta neobisnuitd, dar foarte probabila in contextul actual: nu au o
problema ca joaca rolurile evreilor masacrati, dar nu vor sd le joace aldturi de romii din echipa, care si ei
joaca tot evrei. Niciunul nu se lasa convins de argumentul regizoarei ca romii au fost si ei persecutati in
timpul razboiului, ci doar bat usor in retragere, intorcandu-se la un rasism ,bland”.

Batran:,Unii dintre noi suntem suparati ca ati bagat si tigani.”

Mariana Marin:,,Cum adica?”

Batran:,Adicd sa ne amestecati pe noi jidanii, ca evrei cum ar veni, cu ciorile astea””
M.M.: ,Pai, Holocaustul a fost si al lor, nu? Si ei au fost victime ale politicii naziste si
antonesciene. Deci nu pot sa-i exclud. Si oricum ii bag doar asa, simbolic, ca si ei joaca
tot evrei.”

Batran:,Da, dar..”

M.M.:,Pai ce, in Nasterea unei natiuni a lui Griffith, negrii nu erau jucati de albi?”
Batran:,Eu nu md prea pricep la istorie. Eu sunt ndscut la tara. Si dumneavoastra, dom-
nilor, nu cunoasteti taranul roman. Noi nu vrem sa ne amestecam cu tiganii la un loc”
M.M.: ,E o prostie! E rasism asta. Va dati seama, nu? Ca sunteti rasist.”

Batran: ,Nu e niciun fel de rasism domnisoara Mariana, ca noi n-avem nimic cu ei. Cel
mai bun prieten al meu era un tigan, Manacu. Era cel mai bun prieten. Dar noi am vrea
ca ei sa fie separati. Adica faceti un moment separat cu ei. Asa va fi si mai clar, nu ceva
amestecat”.
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Cu putini ani in urma, in Aferim!, Jude ataca la fel de direct rasismul autohton, pe care il vede
drept una dintre marile trasaturi nediscutate ale romanilor. Plasatd in prima parte a secolului al
XIX-lea, actiunea filmului il urmareste pe zapciul Constandin, care trebuie sa-l gdseasca pe Carfin,
robul tigan fugit de pe mosia boierului lordache Cindescu. Dialogurile cu fiul sau, care il insoteste
pe tot parcursul drumului, dar si cu alte personaje, scot la suprafata formele de abuz si intoleranta
ale perioadei. Intr-unul dintre momentele célatoriei lor, drumul li se intersecteaza cu cel al unui
preot de la care cei doi asteapta raspunsul la intrebarea-cheie: ,Sunt tiganii oameni sau e de-a Iu’
Necuratu’? Ca unii zice ci-i neoameni.” Intr-o neprevazuta rasturnare, tipicd umorului negru al re-
gizorului, daca romilor li se admite natura umana, pentru ca sunt botezati crestini, nu acelasi lucru
se intampla si cu evreii.

Preotul:,Tiganii e oamenil! Ovreii nu... dobitoace!”

lonita:,,Ca evreii bea sange de crestin de Pasti. Asa ne-a zis popa la biserica”

Preotul: ,Fiecare semintie e data pe pamant pentru ceva. Ovreii pentru inselaciune,
turcii pentru blestematii, noi romanii ca sa iubim, sa cinstim si sa suferim crestineste.
Si fiecare neam cu obiceiurile lui: israelitii citesc mult, grecii vorbeste mult, turcii au
neveste multe, arabii au dinti multi albi, nemtii fumeaza mult, ungurii mananca mult,
muscalii canta si bea mult, englejii au ganduri multe, francezii scot la mode multe,
armenii taie la frunze multe, cerchezii au sireturi multe, italienii taie la gogosi multe,
sarbii macina multe si tiganii mananca bdtaie multa. Tiganii trebuie sa fie robi, cd asa
i-a blestemat Noe”.

Scurtul discurs al preotului e un artificiu comic in comparatie cu ilustrarea formelor de persecutie
aplicate romilor la curtile boieresti. Lipsa libertatii unor oameni legati de glie, saracia si mizeria in care
traiesc culmineaza cu oribila scena de razbunare a boierului pe robul care ar fiintretinut relatii sexuale
cu boiereasa. Filmul lui Jude nu se rezuma nicicum la reconstituirea corectiva, ci, asa cum noteaza
Veronica Lazar si Andrei Gorzo: ,Povestea relatata nu e plasata intr-un trecut pe care spectatorul ar
fi [dsat sa-l perceapa drept incheiat, lipsit de consecinte, deci consumabil ca un produs pur cultural,
insa distanta temporald nu este scurtcircuitata cu scopul unei alegorizari moralizatoare a prezentului”
(Gorzo & State 2014: 309). Se obtine, astfel, un efect,de imediatete al filmului” prin ,ciocnirea dintre
rasismul latent, incarcat de precautia blamului social, al spectatorului, si rasismul manifest si acceptat
social din film” (Ferencz-Flatz 2015: 132).

In peliculele sale, Radu Gabrea atinge deseori momentele de cidere ale Romaniei din secolul al
XX-lea, punand accent mai ales pe perioada anilor 1940. Adaptarea romanului Cocosul decapitat, al
scriitorului sas Eginald Schlattner, e cea mai densa reprezentare a acelei sanse pierdute pe care o
invoca intr-un interviu din 2012 si care a dictat alegerea subiectelor sale de film de dupa reintoar-
cerea in tara: ,Dupa pdrerea mea, o mare ocazie ratatd de Romania, dupa 1918, a fost aceea de a
deveni un stat multicultural. (...) Permanenta spaima a pierderii identitatii a fost, consider eu, un
mare handicap. (...) Aceasta convingere m-a facut sa ma ocup in filmele mele de identitati ranite,
fie ele comunitare sau individuale” (Stanculescu 2012: 136). Actiunea plasata in Fagdras urmareste
mai multi tineri de etnii diferite, care traverseaza experienta nimicitoare a celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Izbucnirea razboiului, cresterea simpatiilor hitleriste si legionarismul pun capat tineretii
protagonistilor, carora le si intarzie, in chip simbolic, mult-asteptatul exitus, sarbatoarea de la fina-
lul anilor de scoald. Noua ordine politica vine, astfel, sa rupa traditiile si legaturile de sange dintre
protagonisti si, la fel de grav, linistea burgului transilvan multietnic. Evreii sunt fortati sa isi ascunda
originile, in timp ce sasii sunt scindati de pozitia pe care o adopta fata de noua autoritate. Cocosul
decapitat devine astfel o incursiune catre momentul inceputului sfarsitului sasilor din Romania,
care isi va gasi ,continuarea” mult mai nostalgica in Lindenfeld. O poveste de dragoste, in care perso-
najul principal, un sas care, dupa sase decenii, se intoarce in satul in care s-a nascut si a copilarit, il
regaseste acum parasit.

Dupa cum madrturiseste Gabrea, intoarcerea frecventa in filmele lui spre trecutul sasilor si al evrei-
lor din Romania e dictata de necesitatea ,imperioasa” a ,asumarii responsabilitatii istorice” (Stanculescu
2012: 132), cu atat mai mult cu cat considera cd, in perioada comunista, a contribuit la deformarea isto-
riei printr-un serial la care a lucrat.
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3. Tensiuni spre o normalizare
a reprezentarii minoritatilor nationale

B Daca in spatiul Occidental se discutd in ultimii ani despre trecerea la perspective post-etnice sau
post-rasiale sau, mai mult, despre concepte ca race blindness sau ethnic blindness, filmul romanesc nu
a ajuns inca in punctul in care diferentele etnice sau rasiale sa fie estompate pana la disparitie. Chiar si
in pelicule care nu ating probleme sociale ale minoritatilor, cum e Bucuresti Non-Stop al lui Dan Chisu,
prezenta unui barbat rom care cauta un telefon sa-si sune iubita da nastere unor suspiciuni initiale si
unor replici care tradeaza rasismul latent, care se va ,trata” prin tipica solutie a cunoasterii reciproce si
a re-trezirii empatiei interetnice in vanzatorul roman de la magazinul de cartier in jurul caruia se invart
toate povestile nocturne.

Romanul lui Adrian Schiop ii da ocazia Ivanei Mladenovic de a plonja in cea mai densa si sincera
reprezentare a comunitatii rome dintre toate peliculele focalizate de prezentul studiu. In Soldatii. Po-
veste din Ferentari personajul principal, un antropolog care isi scrie teza de doctorat despre manele, se
muta pentru o perioada in cartierul bucurestean supra-mediatizat pentru numarul mare de romi care
il locuiesc. Acolo, isi incepe prietenia — care devine o complicata aventura eroticd — cu barbatul care i
devenise ghid in cunoasterea comunitatii. Fara ostentatie, Mladenovic reuseste sa contureze o fresca a
vietii comunitatii rome de azi, printr-o caldtorie intr-un un spatiu minuscul, dar tipic ca structurd pentru
naratiunile despre cunoasterea comunitatilor minoritare sau exotice (Homer 2006: 186-187). Cu un aer
documentarist, camera patrunde intr-o lume mozaicata extrem de diversd, dar dominata de firesc, in
care saracia si consumul de droguri tari convietuiesc cu opulenta si exhibarea potentei financiare, fara
a se respinge, iar fiecare personaj aduce in joc povestile sale, in care se intalnesc infractionalitatea ca
metoda de supravietuire, exploatarea, rolurile de gen, tabuurile si noile ritualuri comunitare.

Daca Soldatii. Poveste din Ferentari ramane natural impregnat de problemele sociale ale comunitatii-
gazda si lupta cu pericolul continuu al stereotipului, Un print si jumdtate, semnat de Ana Lungu, pare sa
faca un pas semnificativ spre reprezentarea normalizata a relatiilor interetnice. Lovitura decisiva e data
de schimbarea mediului social, actiunea fiind plasata in lumea artistica bucuresteana, in care Iris, o ta-
nara actrita, e atrasa de Laszl6, un tandr scriitor maghiar cu care are o nereusita aventura de o seara. Cu
toate ca unul dintre cei mai buni prieteni ai sai e un actor maghiar, Iris are o imagine foarte vaga despre
cultura din care acesta face parte. Intr-o prima scena, ii oferd lui Istvan cadou o farfurie cu imaginea
unor husari de la 1914 (cum fi va mentiona prietenul ei), pe care insd ea ii confundase cu,,niste padurari”.
Mai tarziu, scoate naiv la suprafata stereotipul senzualitatii femeii maghiare, insa dincolo de aceste mo-
mente care reliefeaza naivitatea culturala a protagonistei, filmul are un punct forte si acela e folosirea
limbii maghiare. Lungu trateaza momentele de dialog in maghiara dintre Istvan si Laci nu ca pe ceva
specatculos, exotic sau delimitiativ, ci ca pe ceva extrem de natural. Reactiile lui Iris la scurtele dialoguri
pe care nu le intelege nu arata nicicum frustrarea sau suspiciunea majoritarului exclus, ci puncteaza
chiar firescul actului folosirii limbii materne. Numai cand rdman singuri si, sub aburii alcoolului, Laci ii
recita una dintre poeziile sale, Iris ii semnaleaza ca nu il poate intelege, fard a dramatiza insa existenta
barierei lingvistice.

Bariera lingvistica apare si la Adrian Sitaru, in Fixeur, intr-o scend in care cei doi jurnalisti francezi
si ajutorul lor din Romania dau peste doi tarani maghiari care le incurca filmarea. Esuand sa i faca sa
ignore prezenta camerei de filmat, Radu, personajul principal, concluzioneaza:,Nu vorbeste romaneste.
E ungur. Nu intelege.”

Un moment similar, de folosire a limbii fard a apela doar la frazeologia cunoscutd si populatiei ma-
joritare, e folosit si de Radu Muntean in recentul Intregalde. Prima mana de ajutor care li se intinde celor
doua femei care colindd satele izolate cu cadouri de Craciun vine din partea a doi barbati romi, care
incearcad sa le scoata masina din rapa. Din cand in cand, unul dintre ei i se adreseaza celuilalt, firesc, in
romani. Muntean lasa netraduse acele pasaje, tocmai pentru a spori realismul si, in acelasi timp, pentru
a intari bariera lingvistica de care se lovesc atat personajele principale, cat si mare parte a spectatorilor
filmului. Exista o doza de neincredere in cei doi salvatori, pe care insa regizorul nu o speculeaza folosin-
du-se de stereotipuri etnice, ci de gen; cele doua femei isi manifesta temerile fata de noii veniti, dar nu
ca romi, ci ca barbati.

Aidoma cuvintelor, si obiectelor li se refuza ,traducerea’, acolo unde o asemenea interventie ar fi
pur neverosimild, datd fiind capacitatea mare de recunoastere sau capacitatea publicului de a intelege.
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Spre exemplu, una dintre imaginile care inchid Inimi cicatrizate, perspectiva monumentald a lui Radu
Jude asupra vietii scriitorului roman cu origini evreiesti Max Blecher, este cea a spatiului de pregatire a
corpului persoanei decedate din cimitirul evreiesc, usor de inteles si de pus in context chiar daca nu e
insotita de un demers explicativ. Astfel de aparitii joaca contra stereotipiilor grosiere, puse in act voit, ca
mecanism de distantare. In scena de dinaintea internarii, Alexandru Dabija construieste rolul tatilui din
locurile comune ale actorilor care au dat viata evreilor in special in comediile populare.

4, Pe marginea unor ierarhii

B Una dintre intrebdrile initiale ale acestui studiu era fundata pe faptul ca, in filmul romanesc de fictiune
din ultimii ani, ne lovim de o reprezentare mai puternica a anumitor comunitati etnice, din constelatia
celor peste 20 care sunt inregistrate in mod oficial. Asa cum o arata si panoramarea de mai sus, cel mai
frecvent intalnim, in aceste productii, romii, evreii si maghiarii.

O prima supozitie ar putea fi cea care tine de ordinul de marime a respectivei comunitati in structura
populatiei, desi potrivit Recensamantului din 2011, ordinea ar fi trebuit sa fie mai degraba maghiari,
romi, ucraineni, germani. Evreii, a caror populatie a fost redusa la putin peste trei mii de oameni, se
pozitioneaza, din acest punct de vedere, sub rusii-lipoveni, turci, tatari, sarbi, slovaci, bulgari, croati si
greci. Cu toate acestea, unele dintre aceste comunitdti si-au facut simtita prezenta timid in fictiunea
cinematografica romaneasca din ultimii ani, iar altele sunt cu totul absente. Asa cum era de asteptat,
proportionalitatea directa cu reprezentarea in structura populatiei nu e un raport valid.

O alta ipoteza de lucru ar fi cea a dispersiei geografice a comunitatilor etnice din Romania. Acest
lucru ar putea justifica prezenta mult mai frecventd a romilor, ca parte definitorie a sferei locale contem-
porane, precum si cea a maghiarilor sau a germanilor in conjunctie cu spatiul intra-carpatic, unii regizori
asumandu-si inclusiv autenticitatea mozaicului etnic al toposurilor de care se folosesc. in plus, dat fiind
faptul ca, in cea mai mare parte, cinemaul local se afla in filiatia cinemaului de autor (dominat de figura
regizorului sau binomul regizor-scenarist), nu sunt de neglijat nici contactele pe care autorul insusi le-a
avut cu anumite comunitati etnice, cu mobilitatea (multi)culturald a acestuia si, de ce nu, chiar cu pro-
pria identitate etnica.

O mutatie (care nu e specific romaneasca sau est-europeand) se poate observa in ceea ce priveste re-
prezentarea evreilor in filmele investigate, deoarece nici argumentul numeric, nici cel al dispersiei geo-
grafice nu par sé fie la fel de functionale ca in cazul romilor, maghiarilor sau germanilor. Prima observatie
artine de absenta evreilor ca personaje ale fictiunilor despre prezent. Dat fiind si parcursul comunitatilor
evreiesti locale, acestea fac parte exclusiv din procesul rememordrii in anamneza identitatii romanesti.
Cum o arata si filmele lui Jude, comunitatea evreiascd a fost redusa la memoria propriei existente; e
prezenta prin locuri si obiecte, prin vestigii ale trecutului si functioneaza ca instrument de masurare a
capacitatii romanului de a-si masura just vinovatia raului tratament al celuilalt de-a lungul istoriei.

Pe de alta parte, putem lua in calcul si o locala ,ierarhie a xenofobiei” (Rucker-Chang 2012: 210), care
lucreaza ambivalent in raport cu comunitatilor etnice cele mai persecutate pe plan local si a caror imagine
a fost mai puternic construita cultural si artistic si raspandita in timp si spatiu. Pe de o parte, si cinemato-
grafia autohtond a intdrit si intareste stereotipiile despre minoritatile care au devenit cele mai vizibile, pe
de alta, prin alti autori, le deconstruieste critic; in ambele situatii, sub lupa intra aceleasi comunitati.

Concluzii

B [n ceea ce priveste comunitétile etnice din Romania, cinematografia romaneasca a avut, in cele trei
decenii post-revolutionare, un discurs multifatetat in care se intalnesc stereotipii etnice grosiere, in
descendenta manifestarilor xenofobe si rasiste autohtone, cu forme suple de recunoastere, recuperare
si normalizare a reprezentarilor minoritatilor.
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Spre exemplu, in cazul romilor, a caror prezenta e cea mai frecventa in fictiunile cinematografice con-
temporane, autori diferiti au apelat la deja discutata pozitie a bunului sdlbatic, aflat la limita civilizatiei
si care rezista fortei civilizatoare / emancipatoare exercitate de structurile statului sau de membrii
majoritatii.,La limita civilizatiei” ajunge sa fie tradus prin: 1. exotismul vestimentatiei, in special in cazul
femeilor rome, de multe ori portretizate cu o tigard/trabuc/pipa in coltul gurii (Trenul vietii, Azucena,
Doud lozuri); 2. dezobedienta si inlocuirea normelor comune cu normele proprii ale unei comunitati
puternic traditionale si patriarhale (Senatorul melcilor, Heidi, Soldati. Poveste din Ferentari); 3. cu un statut
ocupational problematic (zilieri, cersetori, cdmadtari, speculanti, proxeneti, vrajitoare, ghicitoare etc.); 4.
dar cu o sensibilitate artistica deosebita, exclusiv in zona muzicala. Astfel, prezenta personajului rom,
aproape mereu in zona de fundal a actiunii, intareste in peliculele anilor 1990 si, partial, 2000, imaginea
tranzitiei, plina de incertitudini, lipsita de reguli clare, agresiva, periculoasa, dar seducdtoare.

in plus, e simptomatic c3, in filmele pe care le-am analizat, doar in cazul peliculei semnate de Ivana
Mladenovici dupa romanul lui Adrian Schiop, romul se apropie de statutul de personaj central. In toate
celelalte, ramane fie intr-o zona decorativa, fie intr-una de comentariu social. O situatie similard e si cea a
putinelor personaje maghiare din filmele de fictiune ale regizorilor romani, care nici ele nu ajung sa ocupe
pozitii privilegiate, cu o exceptie intr-adevdr notabila: Box, in regia lui Florin Serban, care se construieste in
jurul unui flirt intre o actrita de etnie maghiara si un foarte tanar boxer. Cu un anumit nivel de ostentatie,
Serban contureazd o poveste al carei multiculturalism rezidd in spatiu (actiunea are loc la Sibiu si intr-o
localitate din apropiere), in limba (anumite pasaje sunt in limba maghiard), in practici comunitare (actrita
le ofera lectii de dans copiilor maghiari din sat), in forme de consum cultural (aventura de ,cunoastere” a
tanarului pugilist e marcata de piesa romani Nunta tiganilor a celor de la Orkestar Kobra.

In ceea ce-i priveste pe maghiari, acestia sunt identificati mai degraba drept firi artistice, interiori-
zate, perfect integrati din punct de vedere economic si social si pastratori ai unei autonomii lingvistice
care devine, din perspectivd romaneascd, o bariera de comunicare.

Spre deosebire de cele doud comunitati etnice amintite mai sus, evreii nu raman doar in pozitia de
personaje secundare. Trenul vietii si Inimi cicatrizate sunt filme despre evrei si evreitate, cu atentie si pe
elementele culturale specifice, nu doar pe relatia dintre cultura dominanta si cea a minoritatii. Mai mult,
reprezentarea comunitatii evreiesti e singura care include si componenta religioasd, nu doar pe cea is-
torica, artistica si lingvistica, insa, asa cum remarcam mai sus, povestile pe care le spun cineastii romani
despre comunitatea evreiasca sunt mereu la timpul trecut.

Un diagnostic al felului in care filmul roméanesc contemporan se raporteaza la comunitatile etnice
minoritare ar trebui sa includa si incercarea de a recunoaste spatiul autohton ca unul functional din
punct de vedere multicultural, in sincronicitate cu discursul european. Cu toate acestea, unii autori inca
mai apeleaza la stereotipuri in felul in care aleg sa reprezinte anumite minoritati etnice, recicland ima-
gini transferate de-a lungul ultimelor secole. Totusi, perspectivele acestora nu par sa fie definitorii pen-
tru directia cinematografiei locale din ultimii ani.
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Filmografie

Aferim!, regia: Radu Jude, scenariul: Radu Jude si Florin Lazdrescu, 2015

Azucena, regia si scenariul: Mircea Muresan, 2005

Box, regia si scenariul: Florin Serban, 2015

Bucuresti Non-Stop, regia si scenariul: Dan Chisu, 2015

Cocosul decapitat, regia: Radu Gabrea, scenariul: Radu Gabrea, Bert Kof3, Razvan Radulescu, 2007

Doud lozuri, regia si scenariul: Paul Negoescu, dupa I.L. Caragiale, 2016

Dupd-amiaza unui tortionar, regia: Lucian Pintilie, scenariul: Lucian Pintilie, dupa romanul Doinei
Jela, 2001

Filantropica, regia si scenariul: Nae Caranfil, 2002

Funeralii fericite, regia: Horatiu Malaele, scenariul: Adrian Lustig, 2013

Gadijo dilo, regia: Tony Gatlif, scenariul: Tony Gatlif, Kits Hilaire, Maigne Jacques, 1997

Inimi cicatrizate, regia: Radu Jude, scenariul: Radu Jude, dupa romanul lui Max Blecher, 2016

Imi este indiferent dacd in istorie vom intra ca barbari, regia si scenariul: Radu Jude, 2018

fntrega/de, regia: Radu Muntean, scenariul: Alexandru Baciu, Radu Muntean, Razvan Radulescu, 2021

Katalin Varga, regia si scenariul: Peter Strickland, 2009

Lindenfeld. O poveste de dragoste, regia: Radu Gabrea, 2014

Nu sunt faimos, dar sunt aromdn, regia: Toma Enache, scenariul: Adrian Conerth, Carmen Dirvariu,
Toma Enache, 2013

Ovard de neuitat, regia: Lucian Pintilie, scenariul: Lucian Pintilie, dupa textul lui Petru Dumitriu, 1994

Roming, regia: Jiri Vejdelek, scenariul: Marek Epstein, 2007

Senatorul melcilor, regia si scenariul: Mircea Daneliuc, 1995

Soldatii. Poveste din Ferentari, regia: lvana Mladenovic, scenariul: lvana Mladenovic, Adrian Schiop,
2017

Terminus Paradis, regia: Lucian Pintilie, scenariul: Lucian Pintilie, Radu Aldulescu, Rasvan Popescu,
1998

Trenul vietii, regia si scenariul: Radu Mihdileanu, 1998

Tara moartd, regia: Radu Jude, scenariul: Emil Dorian (fragmente din Calitatea de martor) si Radu
Jude, 2017

Un print si jumdtate, regia: Ana Lungu, scenariul: Ana Lungu, Iris Spiridon, 2018
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DESPRE INSTITUTUL PENTRU STUDIEREA PROBLEMELOR MINORITATILOR NATIONALE

INSTITUTUL PENTRU STUDIEREA PROBLEMELOR MINORITATILOR NATIONALE (ISPMN) functioneaza ca institutie
publica si ca personalitate juridica in subordinea Guvernului si sub coordonarea Departamentului pentru Relatii
Interetnice. Sediul Institutului este in municipiul Cluj-Napoca.

Scop si activitati de baza
Studierea si cercetarea inter- si pluridisciplinara a pastrarii, dezvoltdrii si exprimdrii identitatii etnice, studierea
aspectelor sociologice, istorice, culturale, lingvistice, religioase sau de alta natura ale minoritatilor nationale si
ale altor comunitati etnice din Romania.

Directii principale de cercetare
Schimbare de abordare in Romania, in domeniul politicilor fatd de minoritatile nationale: analiza politico-
institutionald a istoriei recente;
Dinamica etno-demografica a minoritatilor din Romania;
Revitalizare etnica sau asimilare? Identitdti in tranzitie, analiza transformarilor identitare la minoritatile etnice
din Romania;
Analiza rolului jucat de etnicitate in dinamica stratificarii sociale din Romania;
Patrimoniul cultural institutional al minoritatilor din Romania;
Patternuri ale segregarii etnice;
Bilingvismul: modalitati de producere, atitudini si politici publice;
Noi imigranti in Romania: modele de incorporare si integrare.

ABOUT THE ROMANIAN INSTITUTE FOR RESEARCH ON NATIONAL MINORITIES

The ROMANIAN INSTITUTE FOR RESEARCH ON NATIONAL MINORITIES (RIRNM) is a legally constituted public
entity under the authority of the Romanian Government. It is based in Cluj-Napoca.
Aim

The inter- and multidisciplinary study and research of the preservation, development and expression of ethnic

identity, as well as social, historic, cultural, linguistic, religious or other aspects of national minorities and of
other ethnic communities in Romania.

Major research areas
Changing policies regarding national minorities in Romania: political and institutional analyses of recent history;
Ethno-demographic dynamics of minorities in Romania;
Identities in transition — ethnic enlivening or assimilation? (analysis of transformations in the identity of
national minorities from Romania);
Analysis of the role of ethnicity in the social stratification dynamics in Romania;
The institutional cultural heritage of minorities in Romania;
Ethnic segregation patterns;
Bilingualism: ways of generating bilingualism, public attitudes and policies;
Recent immigrants to Romania: patterns of social and economic integration.

A NEMZETI KISEBBSEGKUTATO INTEZETROL

A kolozsvari székhely(, jogi személyként miikodé NEMZETI KISEBBSEGKUTATO INTEZET (NKI) a Roman Kormany
hatdskorébe tartozé koézintézmény.

Célok
A romaniai nemzeti kisebbségek és mas etnikai kozosségek etnikai identitdsmegobrzésének, -valtozasainak,
-kifejezodésének, valamint ezek szocioldgiai, torténelmi, kulturalis, nyelvészeti, vallasos és mas jellegi
aspektusainak kutatasa, tanulmanyozasa.

Fobb kutatasi iranyvonalak
A romaniai kisebbségpolitikdban torténd valtozasok elemzése: jelenkortdrténetre vonatkozé
intézménypolitikai elemzések;
A romaniai kisebbségek népességdemogréfiai jellemzdi;
Atmeneti identitasok - etnikai revitalizalas vagy asszimilacié? (a romaniai kisebbségek identitasaban
végbemend valtozasok elemzése);
Az etnicitas szerepe a tarsadalmi rétegzodésben;
A romaniai nemzeti kisebbségek kulturélis 6roksége;
Az etnikai szegregécié modelljei;
A kétnyelvliség mddozatai, az ehhez kapcsolédo attitlidok és kdzpolitikak;
Uj bevandorl6k Romaniéban: tarsadalmi és gazdasagi beilleszkedési modellek.
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